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Umjesto uvoda

Ovaj je kratki priru¢nik namijenjen ucenicima i njihovim uciteljima
koji zele produbiti svoje razumijevanje pokretnih slika.
Svi smo svakodnevno izloZeni filmskom mediju — ako ga shvatimo kao
slike u pokretu odnosno slike oZivljene iluzijom $to je u nasem oku
stvara njihova brza izmjena. U digitalnom formatu, koji je danas naj-
rasprostranjeniji, potrebno je 25 sli¢ica u sekundi kako bi slike prividno
ozivjele i pocele se kretati. Znamo li svi da film nije nista doli niz foto-
grafija koje se izmjenjuju ogromnom brzinom i da smo svaku od tih
fotografija donedavno mogli vidjeti golim okom? Film se jo§ prije de-
setljeca ili dva biljezio na filmsku vrpcu koja je ¢uvala svaku od tada$nje
analogne 24 slic¢ice §to ih sadrzi jedna sekunda ili svaku od 1440 koliko
ih je bilo u samo jednoj minuti filma. Tako se filmska vrpca koja je cu-
vala neki dugometrazni film rasprostirala na par kilometara ili brojila
u metrima. Vrpca je danas povijest, a film i druge pokretne slike mahom
su digitalno zabiljeZene, no to ne znaci da su pokretne slike gurnute u
drugi plan. Dapace, snaznije su i prisutnije nego ikada ranije u svojoj
vise od sto dvadeset godina dugoj povijesti.

Kada gledamo televiziju, animirane filmove, reklame
i videosadrZaje na internetu, svi mi svakodnevno vise ili manje svjesno
upijamo slike u pokretu. No nacin na koji su te oZivljene slike sposobne
pricati price i prenijeti ¢itav spektar emocija ¢esto izmice i ostaje nera-
zjasnjen Sto otvara moguénost manipulacije i podsvjesnog utjecaja koji
moze biti poguban. Tako na primjer reklame kojima smo svi visestruko
izloZeni koriste jezik filma kako bi stvorile nove konzumente pa je nuzno
osvijestiti mehanizme koje koriste isto kao $to je za osvijesteno gledanje
komercijalnog filma potrebno mlade gledatelje uputiti kako je rijec o
proizvodu, a ne 0 umjetnosti.

Za razumijevanje jezika pokretnih slika klju¢no je otkriti kako nam one
prenose sto je vazno, kako vode nasu paznju i kako nam daju informa-
cije. Ono $to jezik slike ¢ini specificnim jest sposobnost da nesto vidimo
na nekoliko razli¢itih nac¢ina. Tako na primjer ¢ovjek moze biti snimljen
tako da se vidi cijeli ili da mu se vidi samo jedan dio tijela, moZze biti
snimljen s leda, s prednje strane ili iz profila. Snimka u kojoj gledamo
njegovo lice moZze trajati jako dugo, dok ona u kojoj vidimo kako skace
moze trajati tek nekoliko sekundi. Sve su to nacini da se usmjeri nasa
paznja i pokrenu nase emocije jer, kako je netko jednom mudro rekao,
film nije nista drugo doli stroj za proizvodnju empatije. Svrha je ovog
priru¢nika otkriti po kojim pravilima funkcioniraju pokretne slike kako
bismo se medu njima mogli lakse, kvalitetnije i osvjestenije snalaziti.

Priru¢nik stoga u svom prvom dijelu nudi alate za
kvalitetno uocavanje, opisivanje i imenovanje postupaka specificnih za
medije koji barataju pokretnim slikama, posebice film. U drugom se
pak dijelu nude alati za lako i jasno oblikovanje nase analize i miSljenja
o nekom filmu u zaokruzenu filmsku kritiku. Naposljetku je ponuden i
mali pojmovnik klju¢nih pojmova, a u ¢itavu priru¢niku provuceni su
jednostavni zadatci za vjeZbanje analize i interpretacije filmova, a onda
i ostalih sadrzaja temeljenih na ¢aroliji ozvuéenih pokretnih slika.
Uzivajte u nepredvidljivoj pustolovini otkrivanja jedinstvenih mguénosti
oZzivljenih slika i njihove carolije.
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Kako gledamo

Kada gledamo neki film, pred nama se krecu slike i izmjenjuju zvukovi,
stoga se film ¢esto opisuje kao ozvucena slika u pokretu. Kada je film
bio zapisan na filmskoj traci, jednu sekundu filma obi¢no su ¢inile 24
sli¢ice u jednoj sekundi trajanja, dok danas, kad je film digitalni zapis,
¢escée imamo 25 slicica u jednoj sekundi filma. Film je u usporedbi s
drugim umjetnostima poprili¢no mlad, izumljen je na samom kraju 19.
stoljeca, ali ga se zato Cesto s pravom opisuje kao spoj svih ostalih umje-
tnosti — glazbe, slikarstava, knjiZevnosti, kazalista, plesa i arhitekture.
Film se najjednostavnije moZe opisati kao audiovizualnu umjetnost jer
se sastoji od zvuka i slike te kao vremensku umjetnost (Sto je na prim-
jeriglazba) jer svaki film ima neko trajanje u vremenu. Film se razlikuje
od stvarnosti iako se cesto koristi njezinim prikazom jer je preoblikuje
i preobrazava svojim specificnim oblikovnim moguénostima.

Prostor: plan i rakurs

Film se dakle sastoji od fotografija ili nacrtanih sli¢ica, ali njegova naj-
manja jedinica nije ni sli¢ica ni fotografija, ve¢ KADAR koji moZemo
opisati kao jednu neprekinutu snimku. Film se moze sastojati od jedne
jedine snimke, odnosno kadra, ali se naj¢esée sastoji od puno njih.
Kadar se obi¢no mijenja kako bi se promijenio PLAN (udaljenost od on-
og $to se snima) i/ili RAKURS (kut iz kojeg se snima). Tako ¢e na filmu
neki PRIZOR (npr. obiteljska vecera) biti zabiljezen iz razli¢itih poloza-
ja kamere, $to znaci da ¢emo katkad izbliza vidjeti necije lice, a katkad
iz daljeg ¢itav stol i sve oko stola, dok se katkad kamera moze naci
iznad stola i snimiti sve iz gornjeg rakursa, odnosno kuta. Kada bismo

u realnosti sjedili za stolom na obiteljskoj veceri, stalno bismo sve vidjeli
na isti nacin, iz iste udaljenosti (plana) i iz istog kuta (rakursa).

Film nam omogucuje kretanje prostorom i istrazivanje razlicitih pogleda
na neki prizor, odnosno situaciju. Uz to se kamera moze i kretati pomi-
¢udi se prema lijevo ili desno, kao ¢esto nas pogled, §to u filmu nazivamo
PANORAMA ili SVENK. Ako kamera svojim pogledom prati neku kretnju
ili osobu ulijevo, govorimo o S§venku ulijevo, no kamera isto tako moze
pratiti nesto udesno.

Ponovimo klju¢ne pojmove

KADAR — jedna neprekinuta snimka, osnovna jedi-
nica filmskog izlaganja. Kadar obi¢no mijenjamo kako bismo promije-
nili plan (udaljenost od onog $to snimamo) i/ili rakurs (kut snimanja).

PLAN — udaljenost glavnog predmeta promatranja u
kadru od tocke promatranja.

RAKURS — nagib promatranja snimanog predmeta.
Kad se prizor promatra odozgo prema dolje, kadar je iz gornjeg rakursa,
a odozdo prema gore iz donjeg rakursa.

PRIZOR — filmska situacija u kojoj su prikazani film-
ski likovi na nekom mjestu u neko odredeno vrijeme.

PANORAMA — pokret kamere radi preusmjeravanja
pogleda. Kretanje moze biti nadesno, nalijevo, ali i prema gore ili dolje.

11
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Vrijeme: montaza

Uz to $to se prizor koji prikazuje jedno mjesto u jednom periodu moze
prostorno razlomiti mijenjanjem planova i rakursa, u filmu se i vrijeme
oblikuje i to trajanjem pojedinih kadrova. Za oblikovanje nekog prizora
jako je vazno trajanje pojedinih kadrova od kojih se sastoji pa ¢emo
tako necije lice snimljeno izbliza drugacije dozivjeti ako ga gledamo
samo nekoliko sekundi ili ako je taj kadar dug ¢itavu minutu. Nacéin na
koji éemo dozivjeti neki prizor uvelike ovisi o duljini kadrova od kojih
je sastavljen. Zamislimo li prizor obiteljske vecere, koji je ve¢inom sas-
tavljen od kraéih kadrova, doZivjet ¢emo ga kao uzbudljiv i dinamican.
Prizor pak sastavljen od jako dugih kadrova dozivjet cemo kao spor i
napet. Filmska se umjetnost sastoji upravo u takvu preoblikovanju naseg
doZivljaja stvarnosti ¢ime film postize da prizor doZivimo na tocno
odreden nacin. Klju¢nu ulogu u tom procesu ima i MONTAZA kao pos-
tupak stavljanja kadrova u odredeni niz i odredivanja njihove duljine
trajanja. Montaza je dinamic¢na ako se kadrovi brzo izmjenjuju, a pola-
gana ako traju dugo. Isto tako moZemo govoriti o staticnim i dinami¢nim
kadrovima — stati¢ni su oni kada se kamera ne pomice, a dinamicni
oni kada se pokrece.

Ponovimo klju¢ne pojmove

MONTAZA — postupak povezivanja kadrova u odre-
deni niz i odredivanja duljine njihova trajanja.

STATICAN'KADAR — kadar u kojemu se kamera ne
mice pa okvir filmske slike ostaje isti.

DINAMICAN' KADAR — kadar u kojemu se kamera
pomice pa se okvir filmske slike mijenja.

STATIGAN'PRIZOR — prizor koji se ve¢inom sastoji
od stati¢nih kadrova duljeg trajanja.

DINAMICAN'PRIZOR — prizor koji se veé¢inom sastoji
od dinamic¢nih kadrova kraceg trajanja.

Opisivanje filmskih postupaka

Sve to jako je vazno jer je jedan od kljuceva dobre filmske kritike upravo
u opisivanju filmskih postupaka, odnosno u opisivanju kadrova, prizora,
planova, koriStenih rakursa i montaze. Kako bismo uspjesno i dobro
opisali nacin na koji je neki prizor oblikovan, dobro je krenuti od ¢inje-
nice je li statican, odnosno spor, ili je dinami¢an, odnosno brz i uzbud-
ljiv. Za opisivanje pojedinih kadrova vazno je uvijek navesti vrstu plana
koji je u njima koristen. Vrsta plana, odnosno promatracka udaljenost,
utvrduje se prema tome u kojoj mjeri predmet promatranja zauzima
vidno polje koje u filmu nazivamo i izrez kadra. Pri odredivanju te mjere
obi¢no se sluzi veli¢inom ljudskog lika. Slijedi mali vodi¢ kroz osnovne
vrste planova.

Planovi

DETALJ — plan u kojemu izrez kadra obuhvaca djeli¢
nekog predmeta (npr. neciji nos, pistolj na stolu itd.). U narativnom filmu
najcesée se upotrebljava kao kadar na koji valja obratiti pozornost.

KRUPNI PLAN — filmski plan u kojemu izrez kadra
obuhvaca ljudsko lice, odnosno ljudsku glavu. Upucuje na vrlo blisku,
intimnu udaljenost promatraca od ljudi i predmeta.

BLIZU — filmski plan kojemu izrez kadra obuhvaca
¢ovjekovo poprsije.

SREDNJI'PLAN — filmski plan u kojemu izrez kadra
obuhvaca sredi$nje likove ljudi u cijeloj njihovoj veli¢ini. Cesto se koristi
kao temeljni kadar.

POLUTOTAL — filmski plan u kojemu se promatra dio
vece ambijentalne cjeline (dio sobe, dio ulice, dio gradskog trga, dio
prepoznatljiva krajolika i sl.). Upuéuje na vecu udaljenost promatraca.

TOTAL (takoder: daleki ili vrlo daleki plan) — filmski
plan u kojemu izrez kadra obuhvaca cjelinu nekoga veceg ambijenta
(koncertnu dvoranu, gradski trg, cjelovit krajolik i sl.). Obiljezava pro-
matracku udaljenost s koje se mogu opazati samo opce crte promatrana
ambijenta, ¢esto u opisne svrhe.

15



DETALJ SREDNJI

PLAN

KRUPNI POLUTOTAL
PLAN

BLIZU TOTAL

FILM ,U PLAVETNILO®, r. Antoneta Alamat Kusijanovié
— SNIMKE ZASLONA




Vjeiba 1
Odaberite jedan filmski prizor (radnju koja se odvija na jednome
mjestu u jedno odredeno vrijeme) i Sto detaljnije ga opiSite koristeci
pojmove: KADAR,

PRIZOR,

PLAN,

RAKURS,

MONTAZA,

STATICNO i DINAMIENO.

18

Vjezba 2
Pokusajte u istom filmu nadi prizor koji je drugacije oblikovan od pri-

zora koji ste opisali. Pokusajte opisati slicnosti i razlike u oblikovanju
tih prizora.

19
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Sto gledamo

Svakom filmu o kojem piSemo valjalo bi odrediti FILMSKI ROD jer ¢emo
tako najbolje odrediti je li ono $to u filmu vidimo pripremljeno za sni-
manje (tada govorimo o priredenoj zbilji) ili je rije¢ o nekoj postojecoj
situaciji koja je jednostavno zabiljezena kamerom (nepriredena zbilja).

Filmski su rodovi:

IGRANI FILM — filmski rod koji ¢ine filmovi usredo-
toceni na predocavanje zamisljenih svjetova i zbivanja. Igrani se film
posebno scenarijski zamisli, scenografski pripremi i glumacki odigra.
Osobite podvrste igranog filma nazivaju se filmskom vrstom ili Zanrom.
Igrani film dominira svjetskom kinematografijom.

DOKUMENTARNI FILM — filmski rod koji je primarno
usredotocen na strukturirano biljeZenje nepriredene zbilje te njezino
autorsko uobli¢avanje moguénostima filmskog jezika.

ANIMIRANI FILM — filmski rod koji se temelji na
postizanju iluzije pokreta razli¢itim tehnikama animacije. Iluzija pokreta
dobiva se uzastopnim slikanjem ili snimanjem pojedinih sli¢ica — ,,sli-
¢icu po sli¢icu®. Pojedina¢nim snimanjem posebno pripremljenih faz-
nih promjena stati¢ne situacije postize se dojam njihova kretanja kad
se projiciraju.

AKko je rije¢ o igranom filmu ¢ija je prica oblikovana prema jasno pre-
poznatljivim pravilima, nakon roda potrebno je odrediti ZANR filma.
Povijesno su najrazvijeniji Zanrovi komedija, drama, triler, kriminali-
sticki, znanstvenofantasti¢ni film i pustolovni film. Pojam Zanr rjede se
rabi za pojedine vrste dokumentarnoga i animiranoga filma, ali je i u
tim filmskim rodovima mogucée koristiti zanr.

Kao dva temeljna filmska Zanra mogu se uzeti drama i komedija — ista
situacija kao $to je na primjer obiteljska vecera u filmu moze biti prika-
zana smijesno, odnosno komicno ili moze biti prikazana ozbiljno,
odnosno dramati¢no. Opéenito govoreci, u komediji prevladava humor
(na primjer stalna prisutnost arhetipskih motiva igre, anarhi¢noga

nereda i krSenja pravila te razotkrivanja nesavrsenosti ljudske prirode).

Kako se humorne efekte moZze posti¢i raznovrsnim metodama, kome-
dija ima mnogobrojne podvrste i nijanse. Zanr komedije pojavljuje se
na samom pocetku filmske povijesti (Poliveni poljevac¢ L. Lumiérea,
1896.) te je vrlo brzo postao standardnim, a potom i prevladavajuéim
Zanrom u tzv. zlatnom dobu film. Komedije desetih i dvadesetih godina
20. stolje¢a, odnosno u razdoblju nijeme slapstick—komedije, burleske
temeljene na akciji, jurnjavama i gegovima. U zvu¢nom se filmu zadr-
zava komedija gega, ali dodaje i humor verbalnih igri (usko povezanih
s izrugivanjem obicajima i institucijama).

Drama je pak filmski zanr s glavnim junacima zaoku-
plienim svojim drustveno—psiholoskim problemima pa ovisno o
tematskom naglasku obi¢no razlikujemo socijalnu dramu u kojoj je na-
glasak na problemima drustva i psiholosku dramu u kojoj je naglasak
stavljen na problem pojedinca.

23
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Kratki, dugi ili srednji
i filmska putovnica

Kada smo odredili rod i Zanr filma preostajem nam jo§ vjerojatno naj-
jednostavniji dio — odrediti je li rije¢ 0 KRATKOMETRAZNOM, SREDNJE-
METRAZNOM ili DUGOMETRAZNOM filmu. Prvi imaju trajanje do 30
minuta, drugi izmedu 30 i 60 minuta, a svi filmovi duZi od jednog sata

smatraju se dugometraznim filmovima, a nazivaju se jos i cjelovecernji.

KRATKOMETRAZNI FILM — film bilo kojeg filmskog
roda koji traje krace od 30 minuta.

SREDNJOMETRAZNI FILM — film bilo kojeg filmskog
roda koji traje izmedu 30 i 60 minuta.

DUGOMETRAZNI FILM (CJEI.OVEéERNJI) — film bilo
kojeg filmskog roda koji traje dulje od 60 minuta.

Svaki film nastaje u okvirima odredene KINEMATOGRAFIJE kao skupa
svih djelatnosti u nekoj zemlji vezanih uz filmsku umjetnost (proizvodnja
filmova, prikazivanje filmova, filmsko obrazovanje i ustanove itd.).

U tom smislu mozemo govoriti o nacionalnim kinematografijama pa
na primjer isticemo da je neki film hrvatski odnosno da je nastao u okvi-
rima hrvatske kinematografije.

Zadatak 1

Odaberite nekoliko filmova s televizijskog programa, procitajte infor-
macije o njima dostupne u TV programu i odredite svakome od njih
filmski rod, Zanr i kategoriju prema trajanju.

Zadatak 2

Prisjetite se nekolicine filmova koje jako volite. Napisite kojem rodu i

Zanru ti filmovi pripadaju te kakvi su s obzirom na trajanje pa pokusajte
na temelju toga definirati svoj filmski ukus: Volite 1i viSe igrane, doku-
mentarne ili animirane filmove? Koji su vasi omiljeni filmski Zanrovi?

Koju kombinaciju Zanrova najvise volite?

25
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Filmska kritika:
struktura teksta

Nase dojmove o nekom filmu moZemo uobliciti u filmsku kritiku koja
¢e biti jasna, uvjerljiva i zanimljiva postujemo li nekoliko jednostavnih
pravila. Ono $§to je najvaznije jest izraziti naSu jedinstvenu misao o ne-
kom filmu. Ta misao nije nas stav u smislu je li film dobar ili lo§, vec
Tu najvazniju sastavnicu filmske kritike ovdje ¢emo jednostavno nazvati
misao o filmu. Kako bismo svoju misao o filmu uvjerljivo prikazali,
potrebno je poznavati osnovne pojmove potrebne da se neki film uspje-
$no opise. Kada iznosimo osnovne informacije o nekom filmu, potrebno
je odrediti filmski rod i zanr te opisati film na razini upotrebe filmskih
postupaka. Treci, najvazniji korak jest interpretirati, odnosno objasniti
te postupke. Sto to zna&i u samom tekstu? Ako na primjer napisemo
da film pocinje jako dugim stati¢nim totalom koji prikazuje livadu, bilo
bi dobro nakon toga ponuditi i objasnjenje zasto je redatelj upravo tim
kadrom odlucio otvoriti film.

Mozemo reci da se pisanje uvijek odvija u tri koraka:

1. U prvom objasnjavamo $§TO0 — odnosno iznosimo da
je prikazana livada.

2. U drugom koraku objasnjavamo KAKO — odnosno
iznosimo da je livada prikazana u dugom stati¢nom totalu.

3. U treéem koraku objasnjavamo ZASTO — nudimo
razlog zasto je livada prikazana bas na taj nacin, na primjer zato §to ¢e
se na toj livadi kasnije odviti klju¢ni prizor filma.

a) Misao o filmu

Nasa misao o filmu najvazniji je dio filmske kritike, a mozemo je defi-
nirati kao odabrani klju¢ u kojemu smo odlucili ¢itati odredeni film.
Pritom je vazno istaknuti kako na isti film moZemo primijeniti besko-
nacan broj razli¢itih misli, odnosno ¢itanja, no ne¢e nam za svako od
njih biti jednako lako pronaci argumente u samom filmu koji analiziramo
i 0 kojemu pisemo. Stoga je test svake nase misli o filmu koli¢ina dokaza
$to ih u njezinu korist nudi sam film, a pod dokazima mislimo na u nje-
mu koristene filmske postupke.

b) Informacije o filmu

Drugu vaznu sastavnicu filmske kritike ¢ini davanje osnovnih informa-
cija o filmu. Vazno je naime kritikom ponuditi one informacije potrebne
¢itatelju koji nije gledao navedeni film da stekne opc¢i dojam te prati iz-
nesenu analizu i interpretaciju. Pritom bi trebalo izbjegavati susto pre-
pricavanje sadrZaja ili radnje filma te umjesto toga ponuditi i opis nac¢ina
na koji je iznesen, uoblicen, kao i odgovor na pitanje zasto bas na taj
nacin, s kojim ciljem, s kojom intencijom. Kod igranog filma koji prica
neku pricu obicno se osvréemo na glavne likove i njihove odnose, dok
kod filma u kojemu nema price ili ona nije njegova najvaznija sastavnica
prikazani sadrzaj postaje manje vaznim od nacina na koji je prikazan,
stoga u prvi plan dolazi analiza samih filmskih postupaka.

c) Analiza filma

Cilj je filmske kritike ponuditi analizu filmskog jezika odnosno filmskih
postupaka kojima je prikazani sadrzaj uobli¢en. Za to trebamo pozna-
vati filmski jezik i pojmove kojima ga mozZzemo opisati te, najvaznije,
ponuditi odgovor na pitanje zasto se koristi odredeni postupak. Ako je
neka sekvenca snimljena u totalu, nas je zadatak ponuditi razlog zasto
je tome tako. Takoder, negdje ¢emo drugdje objasniti zasto na primjer
redatelj koristi neocekivano dug kadar ili zasto pak koristi nagli rez.
Moguénost analize i interpretacije filmskog djela zasnovane na pozna-
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vanju jezika filma klju¢ su svakog pisanja o filmu, stoga smo ovaj pri-
rucnik i zapoceli osnovama filmskog jezika.

Kada se pise filmska kritika, mogucée su razlicite va-
rijacije navedenih sastavnica filmske kritike. Jedno je pak sigurno —
Nasu misao o filmu zato je dobro smjestiti pri pocetku teksta te je pono-
viti na njegovu kraju kao poentu koju smo svojim tekstom dokazali.
Na kraju kritike trebalo bi se teziti efektu na citatelja koji mozemo opi-
sati otprilike ovako: ,,da, nakon svega re¢enog potvrduje se da je tome
tako®. Kada je pak o vrijednosnom sudu rije¢, on se moze nalaziti tek
u jednom pomno odabranom pridjevu ili se nametati iz dubine same
analize a da ni na jednome mjestu ne bude izravno iznesen. Ako je kri-
tikom ponudena kvalitetna analiza filmskih postupaka, namece se za-
kljucak kako je autor uspjesno iskoristio filmski jezik pa mi u tekstu ne
moramo ni u jednom trenutku pribjeci upotrebi pridjeva i izricanju
svoje vrijednosne presude kako je film dobar ili 1oS. Pri koristenju pri-
djeva opcenito treba biti oprezan i Stedljiv te se pokusati voditi onom

~manje je vise®.
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Primjer filmske kritike
i njezina analiza

Zvonimir Berkovié, Moj stan (1962.)

— Veliki san, mali stan

Rod: igrani
Zanr: komedija
Trajanje: kratkometrazni, 14 minuta
Scenarij i reZija: Zvonimir Berkovié
Produkcija: Zagreb film

Tesko je Zeljeti ono $to imamo kao i biti zalju-
bljen u ono sto poznajemo. Dramaturgiju svojeg ma-
log, a velikog redateljskog debija, remek-djela
Moj stan Zvonimir Berkovié¢ sagradio je na nepre-
susnoj tenziji Sto je osjecamo u sprezi s onim Sto
ve¢ jest i onim S$to bi tek moglo biti. Prica je to
o obicnoj obitelji koja zivi u obicnom malom stanu
i, naravno, sanja o malo vecem u kojemu bi se nji-
hov Zivot pretvorio u nesto vece i bolje. Oni su
tata, mama, djevojcica i djecak, a kroz pricu nas
vodi djevojcica ¢ija domaca zadaca na temu Moj
stan sluzi kao voice-over naracija u filmu.

Ta ¢e se obitelj iz donjogradskog podstanarstva
konaé¢no preseliti u novogradnju na Savici gdje ce

ih dodekati jos$ jedan mali, ali novi stan.

Siguran i odlucan glas male pametnice ovako zapo-
¢inje zadadu:
sJa imam lijepi stan, moj stan je u
jednoj velikoj, novoj kué¢i. Ranije sam
stanovala u jednoj starijoj, ruznoj
ku¢i. Prije rata u nasoj zemlji gradili
su samo stare, ruzne kude.®
U prvom kadru, prije nego $to Cujemo pocetak nara-
cije, vjesto se izmjenjuju tri plana kojima nas
uvodi u svijet filma. S detalja biljeznice u kojoj
vidimo naslov zadade, koji je ujedno i naslov filma,
pokretom kamere prelazi na blizi plan djevojc¢icina
lica, a s njega na jos Siri plan s$to ga nudi pogled
na dvoriste kroz prozor uz koji ona sjedi. Berkovid
¢e i u ostatku filma intimnim prikazom jedne obite-
1ji izbliza vjesto davati Siri prikaz drustva u
kojemu ta obitelj zivi kao i njegovih vrijednosti.
A to je drustvo poslijeratna socija-
listic¢ka drzava koja odvazno gradi svoje lice iz
ruSevina pozivajuci pritom svoje stanovnike da se
zdusno ukljuce u mit o boljoj buduénosti. A onda
kada ona dode u obliku rjesenja za novi stan, is-
postavlja se kako nije lako tek tako skociti s
magarca na konja. Stan koji dobiva nasa obitelj
malen je i skucen toliko da se televizija gleda u
ogledalu jer u sobi u kojoj je smjesten televizor
nema dovoljno mjesta za sjedenje. Isto tako stan
nema balkon pa obitelj odlazi u Setnje gradom u
kojima se djeca zabavljaju brojec¢i balkone na dru-
gim zgradama i jedudi tresnje na balkonima 1ljudi
kojima dolaze u goste.
A da sve ne bi bilo obojeno gorkom Zzud-
njom za onim S$to nemaju, djevojcCica se tjesi

pogledom s prozora kroz koji vidi ljude u okolnim
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potleusicama koji vodu crpe s pumpe i odmah joj
bude lijepo u svojemu stanu. Berkovicev film pun
je tuznog humora, onog u Cijoj pozadini cuce uvidi
o nasim zabludama i ogranicenosti, a koji proizlazi
iz dinamié¢nog odnosa zvuka $to ga tvore djevojci-
¢ino pripovijedanje, naglaseni prizorni zvukovi i
groteskna glazbena tema te pomno osmisljene sli-
kovne razine koju Cine savrseno rezirane komicne
minijature. Ovaj slatko-gorki filmski dragulj do-
nosi okrutnu istinu obavijenu kosSuljicom humora i
dobrocdudne ironije kojima se opravdava nasa bes-

mrtna zudnja da imamo Sto nemamo.

FILM ,MOJ STAN® — SNIMKE ZASLONA

Analiza kritike

Tekst pocinje generalizacijom koja je ujedno sredisnja misao teksta ko-
jom ¢e se analizirati film, Sto postaje jasno ve¢ u drugoj rec¢enici u kojoj
se iskustvena teza produbljuje kroz realnost filma. Nakon toga pak slijedi
vrlo konkretna informacija o prici filma koja se namece kao primjer
ranije navedenih generalizacija. Rije¢ je 0 ovom ulomku:
»TeSko je zeljeti ono Sto imamo kao i
biti zaljubljen u ono Sto poznajemo.
Dramaturgiju svojeg malog, a velikog
redateljskog debija, remek—djela Moj
stan Zvonimir Berkovié¢ sagradio je na
nepresusnoj tenziji s$to je osjecamo u
sprezi s onim S$to vec jest i onim Sto
bi tek moglo biti. Prica je to o obic-
noj obitelji koja zivi u obicnom malom
stanu i, naravno, sanja o malo vecem
u kojemu bi se njihov Zivot pretvorio
u nesto vecée i bolje.*
Kako bi se ta sredi$nja misao dokazala primjerom iz samog filma, ana-
lizira se odabrani detalj iz filma u ulomku koji slijedi:
»Siguran i odlucan glas male pametnice
ovako zapocCinje zadacdu: 'Ja imam lijepi
stan, moj stan je u jednoj velikoj,
novoj kucéi. Ranije sam stanovala u
jednoj starijoj, ruznoj kucéi. Prije
rata u nasoj zemlji gradili su samo

' Nevinost i samo-

stare, ruzne kucde.
uvjerenost s kojom djevojcéica izgovara
te rijecCi samo naglasavaju procijep
Sto se smjestio izmedu svijeta kako
ga vide oni s iskustvom i oni koji se
s njim susrecu prvi put. Berkovié u

tih prvih nekoliko recenica majstorski
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postavlja okvir za finu kritiku soci-
jalistickog urbanizma, ali i, vaznije,
njegova obligatornog optimizma.
Na koristenje pripovjedne perspektive
djeteta koja omoguduje ironijsku dis-
tancu u odnosu na prikazani svijet
odraslih nadahnuo ga je Dnevnik malog
Perice Vjekoslava Majera koji je kas-
nije posluzio i kao temelj Golikovu
klasiku Tko pjeva zlo ne misli.*
U tom odlomku krece se od citata iz samog filma, odnosno prenosenja
rijeci jednog od likova, djevojcice, koja je ujedno pripovjedacica. Nakon
toga opisuje se i nacin na koji su rijeci izgovorene kako bi se krenulo u
detekciju autorskih intencija (,,kritika socijalistickog urbanizma, ali i,
vaznije, njegova obligatornog optimizma*) te se u posljednjoj recenici
interpretira postupak opisan u prvoj re¢enici, odnosno razmatra se
opcenito koristenje djeteta kao pripovjedaca u hrvatskom filmu.
U ulomku koji slijedi nakon analize kadrova (iz detalja
u §iri plan) prelazi se na interpretaciju filmskih postupka, odnosno
nakon $to je receno kako je nesto prikazano (prvo u detalju pa u Sirem
planu), nudi se i odgovor zasto je to prikazano bas na taj nacin.
»U prvom kadru, prije nego sto cujemo
pocetak naracije, vjesto se izmjenjuju
tri plana kojima nas uvodi u svijet
filma. S detalja biljeznice u kojoj
vidimo naslov zadace, koji je ujedno
i naslov filma, pokretom kamere prelazi
na blizi plan djevojc¢icina lica, a s
njega na jos Siri plan Sto ga nudi
pogled na dvoriste kroz prozor uz koji
ona sjedi. Berkovic¢ ¢e i u ostatku
filma intimnim, prikazom jedne obitelji
vjesto davati S$iri prikaz drustva u
kojemu ta obitelj Zivi kao i njegovih

vrijednosti.*

Pocetak zakljuéne recenice teksta referira se na hibridnu prirodu filma
(Moj stan je naime igrani film koji svjesno glumi dokumentarni rod)
te se nastavlja povratkom na interpretativnu tezu (film o besmrtnoj
Zudnji da imamo §to nemamo) fokusirajuéi se pritom na nacin na koji
je imenovana tematika u filmu uobli¢ena (iskupljujué¢im humorom i do-
bro¢udnom ironijom):
»0vaj slatko—gorki filmski dragulj do-
nosi okrutnu istinu obavijenu kosSulji-
com humora i dobrodéudne ironije kojima
se opravdava naSa besmrtna zudnja da

imamo $to nemamo.*
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Zakljucak
ili zasto i kako pisati
filmske kritike

Filmska nam kritika omogucuje da oblikujemo svoje misli o nekom
filmu. Cilj je filmske kritike ponuditi analizu filmskog jezika kojim je
ono §to je u filmu prikazano umjetnicki uobliceno. Za tu je sastavnicu
potrebno poznavanje logike filmskog jezika i specificnih pojmova koji
su potrebni da film kvalitetno opisemo. Ako je pocetak nekog prizora
snimljenu u totalu, a kraj filma u detalju, u nasoj bi filmskoj kritici bilo
dobro pokusati ponuditi obja$njenje zasto je tome tako, isto kao §to na
primjeru nekog drugog prizora mozemo objasniti zaSto na primjer re-
datelj tu koristi neocekivano dug kadar ili zasto pak koristi nagli rez.
Kljuéni korak u razumijevanju jezika pokretnih slika jest otkriti kako
nam one prenose $to je vazno, kako vode nasu paznju i kako nam daju
informacije. Ono §to jezik filmske slike ¢ini specificnim jest sposobnost
da nesto vidimo na nekoliko razli¢itih nacina. Tako na primjer covjek
moze biti snimljen tako da se vidi cijeli ili da mu se vidi samo jedan
dio tijela, moZe biti snimljen s leda, s prednje strane ili iz profila.
Snimka u kojoj gledamo njegovo lice moze trajati jako dugo ili moze
trajati tek sekundu, takoder moze biti stati¢na ili se kretati i otkriti nam
na primjer Sto se nalazi ispred ili iza lica koje gledamo. Sve su to nacini
da se ono filmom prikazano umjetnicki oblikuje i pretvori u nesto

vise od sebe sama — u dio harmonicne cjeline kojoj niSta ne moze biti
dodano niti oduzeto.

Ponovimo na kraju da se pisanje uvijek odvija u tri koraka:

1. U prvom objasnjavamo $TO — odnosno iznosimo da
je prikazana livada.

2. U drugom koraku obja§njavamo KAKO — odnosno
iznosimo da je livada prikazana u dugom stati¢cnom totalu.

3. U tre¢em koraku objas$njavamo ZASTO — nudimo
razlog zasto je livada prikazana ba$ na taj nacin, na primjer zato $to ¢ée
se na toj livadi kasnije odviti klju¢ni prizor filma.

STO

KAKO

ZASTO

FILM ,ONDA VIDIM TANJU®, r. Juraj Lerotié
— SNIMKE ZASLONA
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ANIMIRANI FILM

— filmski rod koji se temelji na postizanju
iluzije pokreta razli¢itim tehnikama ani-
macije. [luzija pokreta dobiva se uzastop-
nim slikanjem ili snimanjem pojedinih
sli¢ica — ,,sli¢icu po slic¢icu. Pojedinacnim
snimanjem posebno pripremljenih faznih
promjena staticne situacije postize se do-
jam njihova kretanja kad se projiciraju.

DOKUMENTARNI FILM
— filmski rod koji je primarno usredotocen
na strukturirano biljeZenje nepriredene
zbilje te njezino autorsko uoblicavanje
moguénostima filmskog jezika.

DRAMA
— filmski Zanr s glavnim junacima
zaokupljenim svojim drustveno—psi-
holoskim problemima. Ovisno o onome
$to tema naglaSava, razlikuju se socijalna
drama i psiholoska drama.

EKSPERIMENTALNI FILM
— filmski rod koji pociva na isprobavanju
postupaka i u¢inaka koji se kose s podra-
zumijevanim i prevladavajuéim oblicima
filmskog izlaganja.

FILMSKA GLAZBA
— filmsko izrazajno sredstvo kojim se
dodatno oblikuje vizualni sadrZzaj filma.
Ako je izvor glazbe prisutan u samom
prizoru, nazivamo je prizornom ili ambi-
jentalnom, a ako je glazba dodana prizoru,
nazivamo je neprizornom ili popratnom
glazbom.

FILMSKI ROD
— velik skup filmova sa zajednic¢kim
strukturalnim znacajkama koje pogoduju
odredenom psihosocijalnom ucinku.
Rodom se drze igrani, dokumentarni,
obrazovni, propagandni, animirani i eks-
perimentalni film (no oni nisu medusobno

iskljucivi pa filmovi mogu kombinirati
rodnu pripadnost). Kriteriji ukljucivanja
u razlic¢ite rodove raznovrsni su, no u
prvom se redu razvrstavaju prema tome
sluZe li preteZito mastalackim razradama
(odnosno tzv. fikcionalnosti — igrani,
animirani i eksperimentalni film) ili im
je najvaznije informiranje o stvarno zate-
¢enom stanju stvari u svijetu (odnosno
sluze li tzv. faktivnosti — dokumentarni
i obrazovni film).

GLUMAC
— osoba koja utjelovljuje (glumi) scena-
rijski zamisljene likove u filmu (koja
ostvaruje ulogu).

IGRANI FILM
— filmski rod koji ¢ine filmovi usredoto-
¢eni na uobicajeno pripovjedno predoca-
vanje zamiSljenih svjetova i zbivanja.
Igrani se film posebno scenarijski zamisli,
scenografski pripremi i glumacki odigra.
Osobite podvrste igranog filma nazivaju
se filmskom vrstom ili Zanrom. Igrani film
dominira svjetskom kinematografijom.

KADAR
— jedinica filmskog izlaganja, dio filma u
kojemu se bez ikakvih promatrackih pre-
kida prati prizorno zbivanje. Kadrovi se
u filmskom djelu medusobno razdvajaju
montaznim prijelazom.

KUT SNIMANJA (RAKURS)
— nagib promatranja snimanog predmeta.
Kad se prizor promatra odozgo prema do-
lje, kadar je iz gornjeg rakursa, a odozdo
prema gore iz donjeg rakursa. Jaki donji
rakurs naziva se i Zablja perspektiva, a
krajnji gornji rakurs pti¢ja perspektiva.

PARAMETRI KADRA
— s obzirom na stanja kamere razlikujemo
stati¢ne (kad se kamera ne pomice) i din-

amicne (kad se pokrece), a s obzirom na
prikazivanje dubine prostora razlikujemo
dubinske (unutar kadra prisutni su objekti
razli¢ito udaljeni od kamere) i ploSne (svi
su objekti unutar kadra jednako udaljeni
od kamere). Takoder moZemo govoriti o
drugim i kratkim kadrovima, no percep-
cija trajanja odredena je kontekstom u
kojem zatjecemo odredeni kadar.

PANORAMA (okret kamere,
Zargonski $venk, kratica PAN)
— kruZzni pokret kamere oko svoje osi,
preusmjeravanje promatranja okretom.
Okomita (vertikalna) panorama podra-
zumijeva okret po okomici (prema gore,
prema dolje), vodoravna (horizontalna)
po horizontali (nadesno, nalijevo), a dija-
gonalna podrazumijeva okret po dijagonali.
Cesto se koristi u opisne svrhe &ineci
kadar opisnim, odatle i naziv panorama
(gre. razgledavanje prizora).

PLAN
— udaljenost glavnog predmeta proma-
tranja u kadru od to¢ke promatranja.
Plan, odnosno promatracka udaljenost,
utvrduje se prema tome u kojoj mjeri
predmet promatranja zauzima vidno polje
(izrez kadra). Pri odredivanju te mjere
obi¢no se sluZi veli¢cinom ljudskog lika.

PLANOVI

1. Detalj

— plan u kojemu izrez kadra obuhvaca
djeli¢ nekog predmeta (npr. neciji nos,
pistolj na stolu itd.). U narativnom filmu
najcesce se upotrebljava kao kadar na
koji valja obratiti pozornost.
2. Krupni plan

— filmski plan u kojemu izrez kadra obu-
hvaca ljudsko lice, odnosno ljudsku glavu.
Upucuje na vrlo blisku, intimnu udalje-
nost promatraca od ljudi i predmeta.

3. Blizu

— filmski plan kojemu izrez kadra obu-
hvaca covjekovo poprsje.
L. Srednji plan

— filmski plan u kojemu izrez kadra obu-
hvaca sredisnje likove ljudi u cijeloj njiho-
voj veli¢ini. Cesto se koristi kao temeljni
kadar.

5. Polutotal

— filmski plan u kojemu se promatra dio
vece ambijentalne cjeline (jedan dio sobe,
dio ulice, dio gradskog trga, dio prepo-
znatljiva krajolika i sl.). Upuéuje na vecu
udaljenost promatraca.

6. Total (takoder: daleki ili vrlo
daleki plan)

— filmski plan u kojemu izrez kadra obu-
hvaca cjelinu nekoga veéeg ambijenta
(koncertnu dvoranu, gradski trg, cjelovit
krajolik i sl.). ObiljeZzava promatracku
udaljenost s koje se mogu opaZzati samo
opce crte promatrana ambijenta, ¢esto u
opisne svrhe.

SCENARIJ

— knjiZzevni predlozak u kojemu se razra-
duje prizorna strana odnosno scene budu-
¢eg filma. U igranofilmskom scenariju
radnja filma razraduje se po prizorima
uz specifikaciju ambijenata, likova i njiho-
vih pojedinih postupaka i dijaloga.
Dijalozi se obi¢no piSu izdvojeno, a tezi
se 1 posebno oznacavati pojedine scene.

VOZNJA

— vrsta pokreta kamere, premjestanje
cijeloga promatrackog polozaja (kamere).
Izvodi se ili iz ruke (u novije vrijeme kat-
kad uz posebnu uravnotezujuéu napravu,
tzv. steadycam, koju snimatelj nosi u ruci)
ili s pomocu tzv. kolica na tracnicama i
posebno prilagodenih naprava za dodatno
pomicanje kamere uz voznju (kran, dolly,
ruka).
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Biljeska o autorici

Visnja Penti¢ rodena je 1982. u Splitu. Diplomirala je komparativnu
knjizevnost i engleski jezik na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Doktorirala filmologiju na istom fakultetu s ocjenom summa cum laude
temom Igranofilmska poetika Kuce na pijesku Ivana Martinca.

Kao vanjska suradnica predaje na Uciteljskom fakultetu i Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Dobitnica strukovne nagrade Vladimir Vukovi¢
za novog kriticara 2012. i godi$nje nagrade Vladimir Vukovi¢ za naj-
boljeg kriticara 2016. Objavljuje eseje o knjizevnosti, filmu i likovnoj
umjetnosti na Tre¢em programu Hrvatskog radija, casopisima Filmo-
naut, Hrvatski filmski ljetopis, 15 dana i Zapis, ranije u Vijencu i Zarezu.
Voditeljica radionice kritike te radionice pisanja za film Kinokluba
Zagreb. Autorica Cetiriju nagradivanih kratkih igranih filmova i filmskog
bloga http://felix-trot.tumblr.com/.

Bila je selektorica programa hrvatskog filma u okviru Kratkih slika
MM centra u Zagrebu u kojem je pokrenula i projekt Filmske (pri)po-
vijesti — dijalozi o proslosti i budu¢nosti filma, a sada organizira i vodi
Filmske veceri u Moc¢vari. U Kinoklubu Zagreb 2020. godine pokrenula
je Filmsku &itanku — besplatna javna predavanja o filmu. Clanica je
Hrvatske zajednice samostalnih umjetnika u razredu za umjetnicke kri-
ticare. U izdanju Disputa na proljece 2023. izlazi joj prva knjiga Prozori
— ogledi iz filmske stvarnosti s ukupno sedamdeset eseja o hrvatskim
dokumentarnim filmovima nastalima u drugoj polovici 20. stoljeca.
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