Bivsi stanar stoji ispred kioska Tiska i prica o vaznosti gradnje ulice, povezanosti kolodvora i centra
grada. Od buke automobila vrlo se slabo razumije o ¢emu govori.

Tijekom intervjua sa sugovornicom koja sjedi za stolom u dnevnoj sobi, u drugom je planu ukljucen
TV-prijamnik pa njegov pojacani ton ometa razgovor.

.Ako postavljate sugestivna pitanja, odgovor bi vas mogao iznenaditi.”

Nakon dugackog i sugestivnog pitanja sugovornica potvrdno klima glavom i odgovara jednom ri-
je¢ju - da!

Zasto je potrebna dobra priprema za intervju sa sugovornikom (istrazivacko novinarstvo)?

,Dobra priprema zlata vrijedi.”

Ako se novinar nije dobro pripremio, odgovori sugovornika bit ¢e nepotpuni ili neto¢ni. Do¢i ¢e do
zastajkivanja u odgovorima i nepotrebne Sutnje.

Kako se ponasa filmska ekipa s druge strane kamere? Slusaju li sugovornike?
,Pazljivo slusajte svoje sugovornike.”

Clanovi filmske ekipe gledaju u mobitele, pisu poruke, ne prate intervju, ne nalaze se u blizini ka-
mere ili ne slusaju sugovornike. Nezainteresirani novinari ne mogu dobiti zanimljive odgovore od
sugovornika.

Nakon snimanja slijedi pregled materijala i montaza. Koje greske mogu nastati u montazi filma?
,Ne izvlacite izjave iz konteksta.”

Takvim manipulacijama, koje nastaju kad se namjerno krate izjava sugovornika, namece se suprot-
no misljenje od onoga $to su sugovornici izjavili dok je kamera bila uklju¢ena.

.Ne koristite se nekim montaznim postupcima samo zato 5to vam se svidaju.”
Montazne spone - pretapanje, usporavanje ili ubrzavanje kadrova treba rabiti s razlogom.

Pretapanje je filmska interpunkcija koja se najcesc¢e upotrebljava kad se Zeli sugerirati prolazenje
vremena izmedu dva prizora.

Ubrzavanje ili usporavanje kadrova utjece na ritam filma. Ako se radnja prikazuje u kra¢im i ubrza-
nim kadrovima, ritam se pojacava, npr. u akcijskim filmovima ili nijemim komedijama.

Usporeni pokret, kada je brzina snimanja veca od brzine projekcije, najcesce se koristi u igranom
filmu kao filmsko izrazajno sredstvo.

o lo§ naslov

slitica iz filma Jak
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U montazi filma dodaje se i glazba. U kojoj je sceni istaknuta pogresan odabir glazbe?

.Kriva primjena glazbe moze promijeniti Zeljeni dozivljaj filma.”

U sceni kad djeca tr¢e ulicom potpuno je nepotrebno dodana dramati¢na glazba primjerena akcij-
skim filmovima.

Zasto je potrebno snimiti dva ili tri puta viSe materijala od onoga $to ¢e u¢i u zavrsnu verziju filma?
,Budite sigurni da ste snimili dovoljno materijala. Ponavljanje istih kadrova nije rjesenje.”

Koji je kadar ponovljen?

Nepotrebno je ponovljen kadar u kojem djeca trée ulicom.

Prisjetite se Sto su izjavili sugovornici pri kraju filma, sto za njih znaci zivjeti u Kolodvorskoj ulici?
Sto su porucili u svojim iskrenim izjavama?

To je ulica koja sluzi za primjer i danas jer nikada kasnije u Varazdinu nije napravljena ulica te
kvalitete.

Kolodvorskoj nedostaju turisticki obilasci za Siru javnost jer je puna znamenitosti.

Disemo s tom kuc¢om, s tom ulicom, ona je Ziva, lijepo nam je tu.

Ostala je ista, za mene najljepsa ulica na svijetu!

Jedna je stanarka iznijela suprotno misljenje. Koje?

Za nju i ostale sustanare u kuc¢i najbolje bi bilo kad bi nasli adekvatnog kupca koji bi kupio njihovu
oronulu zgradu. (Neki bi rado odselili iz Kolodvorske.)

Kako tumacite poruku autora filma na samome kraju?

,0d jako loseg naslova losiji je samo jako lo$ kraj.”

Zvonjava mobitela tijekom zadnjeg intervjua prekida intervju i film.

To je i poruka budu¢im filmasima - obavezno iskljucite ton mobitela na snimanju kako ne biste
morali ponavljati ve¢ snimljene kadrove. Ponekad nije ni moguce ponovno snimiti dobre spontane
reakcije sugovornika.

slicica iz filma Jako los naslov




Vrednovanje

Tri - dva - jedan!

1. Imenuj tri pogreske koje treba izbje¢i tijekom intervjuiranja sugovornika u filmu.

2. Imenuj dvije pogreske koje mogu nastati tijekom montaze filma.

3. Imenuj jednu pogresku koju treba izbje¢i na snimanju da bi zvuk u filmu bio razumljiv.

Provjeri to¢nost svojih odgovora.

1. a) Sugovornici nisu dobili uputu u kojem smjeru trebaju gledati tijekom davanja intervjua.

b) Novinar je nepripremljen, ne zna $to bi pitao sugovornika.

c) Novinar postavlja previse sugestivna pitanja sugovorniku.

d) Sugovornici tijekom intervjua trebaju biti smjesteni u prostor koji odgovara kontekstu price.
2.a) U montazi se ne treba koristiti neopravdanim i nepotrebnim montaznim postupcima.

b) Ne smiju se izvlaciti izjave sugovornika iz konteksta i mijenjati smisao re¢enoga tijekom
intervjua.

¢) U montazi se ne dodaje glazba koja nije u skladu s temom i dozivljajem filma.
d) Ne treba ponavljati iste kadrove, narocito kad nemaju nikakvu izrazajnu svrhu.
3. a) lzvor ometajuceg zvuka treba utisati tijekom intervjua.

b) Sugovornike ne bi trebalo intervjuirati na prometnim raskrs¢ima.
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Izborni zadatak

za sat izvannastavne aktivnosti (filmska druzina) ili sat razrednika

SNIMI INTERVJU S NEKIM OD CLANOVA OBITELJI ILI PRIJATELJEM
- pripremi se i postavljaj zanimljiva i poticajna pitanja

(Kako si se osjecao/osjecala kad si...?, Zasto ti je vazno...?)

- pusti sugovornika da isprica pricu bez prekidanja

- kameru/mobitel drzi vodoravno i stabilno

- snimaj u mirnom prostoru, nemoj snimati u bucnoj prostoriji

- snimaj i reakcije, ne samo izjave sugovornika

- ako mozes, snimi intervju iz dva razli¢ita kuta snimanja

U montazi se stvara prica!

- izrezi nepotrebne dijelove intervjua

- ako je potrebno dodaj besplatnu glazbu (ne krsi autorska prava)

- dodaj uvodnu $picu - naslov filma i odjavnu Spicu - navedi autore filma

Besplatni montazni programi: CapCut, Filmora (mobitel); DaVinci Resolve (PC/Mac).
Provjeri ¢uje li se dobro zvuk i je li slika jasna.

Pokazi film prijateljima ili uku¢anima prije javnog gledanja u razredu.
Poslusaj njihove konstruktivne kritike.

Upamti!
Ako imas zanimljivu temu, dobru pri¢u, iskreni intervju - tvoj ¢e film biti zanimljiv i snaZzan,
bez obzira na opremu!

pokaiite&ateuu

ono §toivi vidite

slicica iz filma Jako los naslov



Cace 1 Maris

dokumentarni film
2025.
9’ 55”

Filmska druzina ZAG, OS Marije Juri¢ Zagorke, Zagreb

Emma Dedi¢, 14 g, Ema Rasi¢, 14 g, Mak Miskec, 13 g., Marta Velickovi¢, 13 g.
Voditeljice druzine: Melita Horvatek Forjan, Natasa Jakob

Nagrade:

3. nagrada, 63. Revija hrvatskog filmskog stvaralastva djece, Metkovi¢, 2025.
Top 10 filmova, 13. Smotra hrvatskog skolskog filma, Metkovi¢, 2025.

14. Festival djece Mediterana DUFF, Dubrovnik, 2025.

13. FIFES, Festival smijeha, Luka, 2025.

slicica iz filma Cace i Marts
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Sinopsis

Maris je ve¢ sedam godina polaznica Dramskog studija ZKM-a, a njezin otac, ¢ace,
Frano stalni je ¢lan ansambla Zagrebactkog kazalista mladih od 2006. godine. Frano i
Maris uzivaju na kazalisnim daskama u glumi, plesu i pjevanju.

Obrada dokumentarnog filma u predmetnoj
nastavi (5. — 8. razred)

Predmetno podrucje

C. Kultura i mediji
OSHJC53./0SHJC6.3./0SHJC7.3./0SHJC83.
Ucenik posjecuje kulturne dogadaje u fizickome i virtualnome okruzju.

Jezi¢no-komunikacijsko podrucje
0S HJ A.7.1. U¢enik razgovara primjenjujuéi vjestine razgovora u skupini.
0S HJ A.8.1. Ucenik govori i razgovara i sudjeluje u raspravi.

Umjetnicko podrucje
OSLKA5.3./0SLKA.63./0SLKA73./0S LKAB3. Utenik se u vlastitome radu
koristi tehni¢kim i izraZzajnim mogu¢nostima novomedijskih tehnologija.

Uporaba informacijske i komunikacijske tehnologije

A.3.1. Ucenik samostalno odabire odgovarajucu digitalnu tehnologiju.

A.3.2. Ucenik se samostalno koristi raznim uredajima i programima.

C.3.3. Uc¢enik samostalno ili uz manju pomo¢ ucitelja procjenjuje i odabire potrebne
medu pronadenim informacijama.

Uciti kako uciti
A.3.1. Ucenik samostalno trazi nove informacije iz razli¢itih izvora, transformira ih u
novo znanje i uspjesno primjenjuje pri rjeSavanju problema.
uku A.3.4. Ucenik kriticki promislja i vrednuje ideje uz podrsku ucitelja.
uku B.3.4. Ucenik samovrednuje proces ucenja i svoje rezultate, procjenjuje ostvareni
napredak te na temelju toga planira buduce ucenje.

Odgojno-obrazovni ishodi

Ucenik iznosi dojmove o filmu.

Ucenik izrazava vlastito misljenje i sudjeluje u raspravi.

Ucenik prepoznaje i izdvaja sadrzaje koji promicu pozitivne vrijednosti.
Ucenik prepoznaje dokumentarni film kao filmski rod.

Ucenik prepoznaje i razlikuje filmska izrazajna sredstva (kadar, plan, zvuk).
Ucenik razvija filmsku pismenost.



Motivacija

Koja vam je omiljena kazalisna predstava ili igrokaz? Obrazlozite svoj odabir.

Postoji li u vasoj Skoli dramska ili recitatorska druzina? Jeste li glumili ili recitirali na nekom
javnom dogadanju? Kako ste se osjecali?

Koji je vas (skriveni) talent? Sport, ples, gluma, matematika...?

Talent je iznimna darovitost u odredenom podrucju, npr. umjetnickom, znanstvenom
ili sportskom.

“Ja nemam neke posebne talente. Samo sam jako radoznao.” - Albert Einstein

Sto o glumi i kazalidnoj umjetnosti misle protagonisti sljedeceg filma. Pokusajte upamtiti
kada i gdje su napravili prve glumacke korake.

slicica iz filma Cacel Maris

Projekcija

https://www.youtube.com/watch?v=Irr7sdgZr-c

Dozivljaji uCenika
Ucenici iznose dojmove o filmu. Razgovor u skladu s u¢eni¢kim odgovorima o

glumackim pocetcima (Frano u vrti¢u, Maris u ZKM-u), ulozi i vrijednosti kazalista,
kazalisnih predstava u danasnjem uzurbanom Zivotu.
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Interpretacija filma

Kako film zapocinje, sto vidimo, a §to cujemo?

Film zapocinje nizom upecatljivih fotografija koje prikazuju Dubrovnik i njegove znamenitosti, a u
off-zvuku (zvuku izvan kadra) protagonist filma Frano Maskovi¢ krasnoslovi Himnu slobodi.
Himna slobodi zavr$na je himna iz pastoralne drame Dubravka dubrovackog pjesnika lvana DZive
Gundulic¢a (17. st.). Himnu je uglazbio Jakov Gotovac 1928., a od 1953. godine Himna slobodi izvodi
se na otvaranju Dubrovackih ljetnih igara.

Prisjetite se koja je uloga off-zvuka u filmovima?

To je zvuk koji dolazi izvan kadra, izvor zvuka nalazi se izvan vidnog polja kamere. Zvuk je neod-
vojivi dio slike i bitan je za razumijevanje onoga $to se dogada na filmu. Tim neprizornim zvukom
produbljuje se emocionalni kontekst - ljubav prema Dubrovniku.

Zasto su Dubrovnik i Himna slobode vazni glavnom protagonistu Frani?

Glavni lik odrastao je u Dubrovniku, najljepSem gradu na svijetu. Proveo je djetinjstvo pomalo do-
sadno iz perspektive danasnjih tinejdzera bez gadgeta (mobitela, tableta) citajuci stripove, igrajuci
nogomet i plivajuci. U vrti¢u je poceo glumiti, njegova prva uloga bila je uloga Oblaka u lutkarskoj
predstavi.

U kojem filmskom planu vidimo protagoniste filma nakon naslova Cace i Maris dok hodaju prema
Skoli? Koja je uloga takvog filmskog plana?

Vidimo ih u total planu. Uloga total plana ili Sirokog kadra opisivanje je prostora u kojem se lik
nalazi. Ljudska figura vidljiva je u potpunosti, od glave do pete, dok se udaljuje od kamere.
Imenuijte filmski plan u kojem glumac Frano dok govori o svom djetinjstvu i glumackim pocetcima
u zatvorenom prostoru.

Prikazan je u blizom ili bliskom planu, od glave do poprsja.

Sto je bitno obiljezje blizog plana?

Blizi plan usmjerava gledatelja na izraze lica, geste i emocije lika koji je prikazan u kadru.

Filmski planovi usmjeravaju gledateljevu pozornost na bitno unutar pojedinog kadra. Nizanje razli-
¢itih filmskih planova omogucuje gledatelju pregledno pracenje filmske radnje.

Maris upoznajemo na satu dramske druzine. U total planu vidimo nju i prijatelje kako se krecu pro-
storom slijedec¢i upute dramske voditeljice. Je li kamera stati¢na ili dinami¢na?

Kamera je stati¢na, nepomicna tijekom cijeloga trajanja kadra. Stati¢na kamera ostavlja dojam
stati¢noga kadra iako laganim pokretima, pomicanjem kamere snimatelj prati dinami¢an prizor.
Maris i Frano u kazalisnoj garderobi listaju knjigu i razgovaraju o predstavi Hamlet. Razmislite
zasto je ta scena snimana kamerom iz ruke?

Tijekom snimanja blizih i krupnih planova kamera se nalazi u blizini protagonista sto gledatelja
uvodi u srediste zbivanja. Kamera prati njihove pokrete, geste i izraz lica. Tako se postize neposred-
nost pripovijedanja u doc¢aravanju emocija protagonista. Maris i tata dobro su raspolozeni, smiju se
dok se prisjecaju citacih proba za predstavu Hamlet.



slicica iz filma Cace i Maris

Za vrijeme intervjua u knjiznici Frano i Maris prikazani su u dvoplanu. Pokusajte definirati taj
filmski kadar.

Dvoplan je filmski kadar koji prikazuje dva lika u medusobnom odnosu u blizom, polublizom ili
ameri¢kom planu. Fokus je na oba lika unutar istog kadra jer prikazuje njihovu interakciju, medu-
sobni odnos ili dijalog.

Osim govora, sto jos ¢ini zvuénu sliku ovog filma?

U zvu¢noj slici ¢ujemo instrumentalnu glazba uz najavnu i odjavnu $picu filma te Marisino pjeva-
nje pjesme iz mjuzikla.

Kako zovemo zvuk u kadru u kojem vidimo i cujemo da Maris pjeva?

To je prizorni zvuk jer je njegov izvor vidljiv i ¢ujan u kadru. Govor, glazba i Sumovi koji nastaju
unutar kadra predstavljaju prizorne zvukove, njih ¢uju likovi unutar filma, kao i gledatelji.

Osim fotografija prepoznatljivih dubrovackih lokaliteta jos se neke fotografije pojavljuju u filmu.
Prisjetite se u kojim dijelovima filma.

Fotografije Frane Maskovica iz filmova ili predstava (Osmi povjerenik, Hamlet) i fotografije ¢lanova
obitelji Maskovi¢ (na Stradunu i u trenutcima odmora).

Zasto film ima naslov Cace i Maris?

Cace je naziv od milja za oca, tatu u pojedinim hrvatskim govorima, narje¢jima. Frano je svog oca
oduvijek zvao ¢ace pa mu je drago kad i Maris njega tako zove.

Frano Maskovi¢ poznat je po nadimku Macak, kako ga je naslijedio?

Maskovic¢i su podrijetlom iz Blata na Korculi gdje se macka naziva maska pa otuda i njegov nadi-
mak kao izvedenica prezimena.

Kako Maris zamislja svoju glumacku buduénost? U kojim bi predstavama voljela glumiti?

Voljela bi glumiti u mjuziklima jer voli plesati i pjevati, ¢ace ju je vodio na mjuzikl Ljepotica i zvijer.
Zasto su kazaliste i kazaliSna umjetnost vazni? Prisjeti se Franine poruke na kraju filma.
.Kazaliste je predivan odgovor na ovo danasnje uzurbano vrijeme u kojem zivimo i koje nas gazi.”

U vremenu brzih poruka, pitanja i odgovora kazaliste nam daje vrijeme za predah, mozemo se
opustiti u gledalistu, udahnuti, prepustiti osje¢ajima gledajuci predstavu. U kazalistu publika doziv-
ljava intenzivne emocije, poput straha ili suosje¢anja prema likovima $to gledateljima omogucuje
emocionalno praznjenje, oslobadanje napetosti.

Katarza, gre. katharsis - procis¢enje
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Ima li ovaj film obiljezja igranog ili dokumentarnog filma?

Cace i Maris ima obiljezja dokumentarnog filma jer kamera prikazuje dogadaje iz stvarnog Zivota
likova. Protagonisti su svjesni da ih kamera snima tijekom intervjua u knjiznici i razredu ili na satu
dramskih improvizacija, na pozornici i dok razgovaraju u glumackoj garderobi.

Imenujte scenu u kojoj Frano stvarno glumi, transformira se u drugi lik.

To je scena u kojoj se Frano glasom transformira u uloge Scara i Simbe, likove iz animiranog filma

Kralj lavova. Objasnjava da su to trikovi animacije lika glasom i zasto je glas bitan tijekom sinkro-
nizacije animiranih filmova.

slicica iz filma Cace t Maris

Izborni zadatak

Napravi izbor obiteljskih fotografija snimljenih tijekom nekoliko godina.

Napravi fotokolaz u nekoj od besplatnih aplikacija - Pic Collage, Fotor, Canva i Photo Editor
by Aviary. Aplikacije nude razne predloske, naljepnice, tekstualne opcije i alate za
uredivanje koji omogucuju kombiniranje vise fotografija u jedan kolaz.

Mozes$ prilagodavati izgled, dodavati kreativne efekte i razveseliti ¢lanove obitelji
prigodnim poklonom za rodendan.

slicica iz filma Cace i Maris



Vrednovanje

Provjeri svoje filmsko znanje. Zaokruzi ili dopuni.

1. Filmska izrazajna sredstva nisu:  a) onomatopeja i aliteracija
b) kadar i plan

c) montazai gluma

2. Kadar u kojem se kamera ne mice naziva se

3. Krupni plan ukazuje na: a) psiholosko stanje lika
b) fizicko stanje lika

c) veselo stanje lika

4. Neprizorni zvuk ima izvor u kadru. T N

5. Drugi naziv za OFF-zvuk je

Provjeri to¢nost svojih odgovora.

1l.a) 2.statiCan kadar 3. Q) 4.N 5. neprizorni zvuk

ol



Igrani
filmovi




Igrani (narativni, fabularni) film zasnovan je na stvarnoj ili izmisljenoj prici. U igranom
filmu glumci glume, izgovaraju nauceni tekst. Prvi igrani filmovi bili su crno-bijeli i bez
zvuka, nijemi filmovi, a prikazivali su se uz klavirsku pratnju. Prvi zvucni film Pjevac
jazza iz 1927. godine. | prvi hrvatski igrani film Brcko u Zagrebu, bio je bez zvuka, a
snimljen je 1917. godine. Najces¢e su podvrste ili zanrovi igranoga filma: komedija,
kriminalisticki, ljubavni, znanstvenofantasti¢ni film, film strave ili horor.. Filmska
adaptacija je prilagodba, najcesce, knjizevnog djela za izvodenje na filmu.

Odabrani filmovi u priruc¢niku: Pravda, Bijeg i Strah kratkometrazni su igrani filmovi
(trajanje do 30 min) u kojima glumci profesionalci i amateri glume prema unaprijed
napisanom scenariju i knjizi snimanja.

Pravda je crno-bijeli nijemi film Ante Babaje
nastao adaptacijom istoimene novele Vladana
Desnice. Jedan ¢ovjek na ulici po¢ne tuéi zenu
i izazove sveopcu tu¢njavu. Snimljen je 1966. i
danas vrlo aktualan film.

naslovna fotografija filma Pravda

Bijeg je igrani film nastao u Filmskoj radionici
HFS-a za djecu i mlade tijekom ljetnih praznika
u Kraljevici. Polaznici su svoju ideju, uz stru¢no
vodstvo voditeljica radionice, raspisali u
sinopsis, scenarij i knjigu snimanja. Jedna
bezazlena djecja igra skrivaca postaje napeta
igra bijega od nekoga ili necega nepoznatog.

sli¢ica iz filma Bijeg

Strah je kratkometrazni igrani film nastao na
Radionici igranog filma na 4. Skoli medijske
kulture pod mentorstvom redatelja Zorana
Tadi¢a. U kratkom napetom filmu glavni lik,
turistkinja, posjecuje izlozbu i osje¢a nelagodu
zbog muskarca kojeg susrece.

slicica iz filma Strah

Analizom odabranih filmova ucenici ¢e utvrditi pojmove: gluma u filmu, filmska prica,
razvoj dogadaja, zaplet, napetost radnje i Zanrovi (horor, triler) u igranom filmu.
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Pravda

igrani film
1962.
10°0”

Rezija: Ante Babaja

Scenarij: Ante Babaja

Prema noveli Vladana Desnice - Pravda

Uloge: Boris Festini, Fahro Konjhodzi¢, Ivo Kadi¢, Andro Marjanovi¢, Dara Vuki¢
Kamera: Tomislav Pinter

Montaza: Boris Tesija

Glazba: Andelko Klobucar

Nagrade: 1.nagrada, International Short Film Festival, Oberhausen
Zlatna medalja, Bergamo
3. nagrada, Festival dokumentarnog i kratkometraznog filma, Beograd

sli¢ica iz filma Pravda



Sinopsis

Muskarac tuce zenu na javhom mjestu $to kod slu¢ajnih prolaznika stvara dvojbu: umi-
jesati se ili ne. Glavni lik, koji je u pocetku promatrac, na kraju se pridruzuje tu¢njavi i
biva uhicen.

Obrada igranog filma u predmetnoj nastavi
(7.18. razred)

Predmetno podrug¢je

C. Kultura i mediji
OSHJC7.3./0SHJC83.
Ucenik posjecuje kulturne dogadaje u fizitkome i virtualnome okruzju.

Jezi¢no-komunikacijsko podrucje
0S HJ A.7.1. U¢enik razgovara primjenjujuéi vjestine razgovora u skupini.
0S HJ A.8.1. U¢enik govori i razgovara i sudjeluje u raspravi.

Umjetnicko podrucje
OS LK A.7.3./ OS5 LK A.8.3. U¢enik se u vlastitome radu koristi tehni¢kim i izrazajnim
moguc¢nostima novomedijskih tehnologija.

Osobni i socijalni razvoj

A.3.2. Uenik upravlja emocijama i ponasanjem.

A.3.3. Ucenik razvija osobne potencijale.

B.3.1. Ucenik obrazlaze i uvazava potrebe i osjecaje drugih.

B.3.2. Ucenik razvija komunikacijske kompetencije i uvazavaju¢e odnose s drugima.

Odgojno-obrazovni ishodi

Ucenik iznosi dojmove o filmu.

Ucenik izrazava vlastito misljenje i sudjeluje u raspravi.

Ucenik prepoznaje i izdvaja sadrzaje koji promicu pozitivne vrijednosti.

Ucenik aktualizira temu i poruku filma, satira i alegorija drustvenih zbivanja.

Ucenik definira pojam filmska adaptacija.

Ucenik prepoznaje igrani film kao filmski rod.

Ucenik uocava obiljezja filmskog jezika (gluma, filmski plan, kut snimanja, elipsa kao
montazni postupak, crno-bijeli nijemi film, filmski trik, filmska glazba).
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sligica iz filma pravda

Motivacija

Kako biste postupili kad biste vidjeli da se dvije osobe tuku
na javnom mjestu, na ulici ili trgu kojim prolazite? Biste li
samo nastavili svojim putem ili...

Sto ljudi danas najc¢escée rade kad vide tu¢njavu?

Snimaju i objavljuju na drustvenim mrezama.

Rijetki priskacu u pomo¢.

Najava filma

Pogledat ¢ete kratkometrazni film Pravda u kojem muskarac tu¢e Zzenu na gradskom trgu.
Je li netko prisko¢io u pomo¢?
Kako objasnjavate zavrsetak filma?

Projekcija

https://www.youtube.com/watch?v=nS4uXHEFJSA

Dozivljaji ucenika
Ucenici iznose dojmove o filmu. U skladu s u¢eni¢kim odgovorima vodi se rasprava o
postupcima likova i jesu li o¢ekivali takav zavrsetak.

Interpretacija filma

Opisite pocetak filma, koga upoznajemo? Kakvi su uvodni kadrovi po duljini trajanja?

Glavni lik, slu¢ajni prolaznik, divi se arhitekturi maloga kamenog primorskog grada. Zeli pripaliti
cigaretu, no brzo se sakrije iza stupa jer je ugledao muskarca kako bjesomuc¢no udara Zzenu. Kadrovi
su vrlo kratki s mnostvom rezova kojima se dodatno naglasava besmisao tu¢njave: udarac nasilnika
- padanje zrtve - novi udarac - dizanje zrtve - ponovni udarac nasilnika.

Elipsa se odnosi na izostavljanje dijela radnje pri prijelazu iz jedne scene u drugu, obi¢no kako
bi se sazela radnja ili stvorio odredeni ritam u filmu. Elipsa nastaje u montazi filma, izrezivanjem
suvisnih kadrova u suradnji redatelja i montazera.

Je li glavni lik pokusao pomoci zeni?

Glavni lik je bespomo¢ni promatrac i samo se u svojim mislima junaci. Odvazi se i izlazi iz svog
tijela (kao fiktivni dvojnik) kako bi poput viteza zastitio bespomoc¢nu Zenu i jos jace prebio nasilnog
muskarca. Sam sebi slavodobitno pljes¢e dok zamislja tu¢njavu u kojoj on dijeli pravdu.
Specijalnim ili posebnim efektima nastaju filmski trikovi i stvaraju iluziju zbivanja koje se u
stvarnosti nije dogodilo.


https://www.youtube.com/watch?v=nS4uXHEFJSA

Sto se dogada s dolaskom drugog sluéajnog prolaznika?

Taj se prolaznik odmah ukljucuje u tu¢njavu, ali ne s namjerom
da bi rastavio sukobljene strane. Drugi prolaznik pocinje jako
udarati muskarca, udarci pljuste na sve strane, kao da gledamo
krvavu borbu u ringu. U tom metezu prebijena i okrvavljena zena
dize se i odlazi u susjednu ulicu.

Dolaskom svakog novog prolaznika (muskarca s kiSobranom, =
dvojice mladica, stanara u pidzami) tu¢njava postaje sve brutal- cica iz filma Pravda
nija. Unato¢ tucnjavi neki postupci likova izazivaju smijeh, crni

humor. Imenuijte ih.

Ugriz za kaziprst i ugriz za nos u krupnom planu, sudionici tu¢njave odbijaju se od zidova poput bi-
ljarskih kugli, siloviti ih udarci bacaju i ponovno dizu suprotno sili gravitacije, tu¢njava zaklonjena
crnim kiSobranom, grimase likova.

Sto se dogodilo s muskarcem i Zenom koju je tukao?

Zena se nakon nekog vremena vratila i muskarcu dodala maramicu da obrise krv s usta, nasmijali
su se, zagrlili, poljubili i zagrljeni otisli niz ulicu.

Kako je tu¢njava zavrsila?

Iznenada kako je i zapocela. Prvi se prolaznik ipak na kraju ukljucio u tu¢njavu i, naravno, izvukao
deblji kraj. Dolaskom policajca svi su razbjezali, a glavni lik - prolaznik uhi¢en.

Prokomentirajte zavrsetak filma, je li pravda pobijedila?

Svaki je sudionik tu¢njave pravdu drugacije dozivljavao. Trenutkom uklju¢enja u tu¢njavu ostali
sudionici tu¢njave okomili su se na pridoslicu. Pravda je tesSko ostvariva pa glavni lik, koji je bio
promatrac¢ do samoga kraja, nastrada zbog nepruzanja pomoci Zeni - Zrtvi.

Redatelj se koristi satirom i alegorijom (prenesenim znacenjem) kako bi kritizirao povrsnost drus-
tva u kojem zivimo. Satira se temelji na crnom humoru, ismijavanju postupaka sudionika tu¢njave.

OBILJEZJA IGRANOG FILMA
Film je snimljen u crno-bijeloj tehnici, na koju vas vrstu filmova podsjeéa?
Tuc¢njava je prikazana ubrzano kao u crno-bijelim nijemim komedijama.

U ovoj je tu¢njavi sve ili crno ili bijelo, nema sredine, strane su u potpunosti suprotstavljene. U
crno-bijeloj fotografiji naglasene su izrazajne ekspresije glumaca u krupnim planovima: ljutnja,
strah, bijes, uzas, sre¢a, ljubav.

Tema je sumorna, crna pa je tu¢njava prikazana na karikiran, pretjeran nacin.
Nedostaje li govor glumaca? Kako je ostvarena zvu¢na slika u filmu?

Postupci likova vrlo su jasni i bez govora. Neprizorna jazz glazba odli¢no naglasava raspolozenje
likova i apsurdnost situacije u kojoj su se nasli. U filmu je jedini prizorni zvuk - zvuk zvizdaljke
policajca koji prekida tu¢njavu.

Prisjetite se kako zovemo filmski plan na pocetku u kojem vidimo cijeli prostor u kojem se radnja
filma dogada?

Total ili op¢i plan.
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Imenujte plan u kojem glavni lik prekriva lice rukama.
Krupni plan.

Sto se postize uporabom krupnih planova?

Prikazuju se emocije lika - strah, ljutnja, bijes.

U filmu je kamera najcesce u visini o€iju, no u nekim je kadrovima postavljena visoko iznad
sudionika tucnjave. Kako zovemo takav kut snimanja ili rakurs?

Gornji rakurs. Najvisi gornji rakurs naziva se pticja perspektiva.
Sto se postize postavljanjem kamere u doniji rakurs, Zablju perspektivu?

Donji rakurs stvara dozivljaj superiornosti osobe koju snimamo i ¢esto se koristi za prikaz tiranina,
nasilnika.

Glumac utjelovljuje lik i prenosi radnju gledateljima kroz svoju izvedbu. Glumci se koriste svojim
izgledom, ponasanjem, mimikom, gestama kako bi 5to bolje docarali lik.

Koja vam se glumacka izvedba najvise svidjela?

Razgovor prema odgovorima ucenika.

Kojem filmskom rodu pripada Pravda? Definirajte taj filmski rod svojim rijec¢ima.

Igrani film nastaje prema filmskoj pric¢i koju tumace glumci. Oni utjelovljuju likove koji sudjeluju u
radnji, a prica moze biti izmisljena ili se temeljiti na stvarnim dogadajima.

sligica iz filma Pravda



esnica: PRAVDA

{Scena s ulice)

viadan D

Pravda se temelji na istoimenoj noveli Vladana Desnice.

Jednog nedjeljnog popodneva, prije vise godina, vrac¢ajuci se s daleke Setnje u grad, naidem putem
na odvratan prizor: nasred ceste ¢ovjek nemilosrdno tuce zenu. Lice mu je imalo razjaren, upravo
Zivotinjski izraz. Pograbio nesretnicu za kosu pa je vu¢e amo-tamo po cesti dok nije pala nicice; a
onda stao udarati bez postede - po o¢ima, po ustima, ne pazeci kud udara. U meni se sve preokrenu.
Htjedoh da srnem na nj.

Procitajte kratku novelu Pravda, V. Desnice i saznajte razlikuje li se od filma.

Sto je filmska adaptacija?

Filmska adaptacija je prilagodba knjizevnog djela za izvodenje na filmu. Djelo mora biti tako prila-
godeno da se njegove knjizevne odrednice mogu zamijeniti filmskim izrazajnim sredstvima.

U filmu su bitna vizualna (kadar, kut snimanja, osvjetljenje, boja, montaza) i zvu¢na izrazajna sred-
stva (monolog, dijalog, glazba, zvucni efekti). Uporaba filmskih izrazajnih sredstava kod gledatelja
treba izazvati emociju, reakciju i prenijeti redateljevu ideju, stav ili kritiku pojedinaca i drustva.

Izborni zadatak

Snimi crno-bijele fotografije mobitelom i napravi plakat STOP VRSNJACKOM NASILJU.
Uredi ga u nekom digitalnom alatu (Canva, Adobe Spark, Poster Marker...).

o9



60

Vrednovanje

Provjerite znanje o filmskim planovima i kutovima snimanja.

Imenuijte filmski plan.




Imenujte kut snimanja.

Provjerite to¢nost odgovora.

o N O L AWwN R

. Blizi plan

. Detalj plan

. Krupni plan

. Total plan

. Srednji plan

. Gornji rakurs

. Donji rakurs

. Rakurs u razini pogleda, u visini ociju
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Bijeg

igrani film
20009.
49 569’

Radionica igranog filma
Polaznici: Filip Cibenicki, Ivan Goleti¢, Bruno Henc, Denis Huber, Franka Hunjet,
Ana-Marija Soci¢, Leo Vitasovi¢

Strucni suradnik i montazer: Tomislav Stojanovi¢
Voditeljice: Melita Horvatek Forjan, Marina Zlataric¢
Nagrade: Sudjelovanje na Reviji hrvatskog filmskog stvaralastva djece, 2010., Zagreb

slicica iz filma Bijeg



Sinopsis

U parku u primorskom mjestu petero djece igra igru skrivaca. Najstariji djecak broji uz
drvo, a ostali se skrivaju. Jedan djecak tr¢i do dvorista s napustenim bunarom. Ubrzo se
igra skrivaca pretvorila u bijeg.

Obrada igranog filma u predmetnoj nastavi
(5. - 8. razred)

Predmetno podrucje

C. Kultura i mediji
OSHJC5.3./0SHJC6.3./0SHJC7.3./0SHJC83.
Ucenik posjecuje kulturne dogadaje u fizitkome i virtualnome okruzju.

Jezi¢no-komunikacijsko podrucje
0S HJ A.7.1. U¢enik razgovara primjenjujuéi vjestine razgovora u skupini.
0S HJ A.8.1. U¢enik govori i razgovara i sudjeluje u raspravi.

Umjetnicko podrucje
OS LK A53./0SLKA6.3./0S LKA.7.3./ 0S LK A.8.3. Utenik se u vlastitome radu
koristi tehni¢kim i izrazajnim mogu¢nostima novomedijskih tehnologija.

Uporaba informacijske i komunikacijske tehnologije

D.3.1. Ucenik se izrazava kreativno sluzeci se primjerenom tehnologijom za stvaranje
ideja i razvijanje planova te primjenjuje razlic¢ite nacine poticanja kreativnosti.

D.3.3. Ucenik stvara nove uratke i ideje sloZenije strukture.

Odgojno-obrazovni ishodi

Ucenik iznosi dojmove o filmu.

Ucenik izrazava vlastito misljenje i sudjeluje u raspravi.
Ucenik odreduje temu filma.

Ucenik uocava ulogu scenografije, autenti¢nih lokacija, u filmu.
Ucenik prepoznaje igrani film kao filmski rod.
Ucenik uocava i definira obiljezja horor filma
(gluma mladih glumaca, filmski planovi,
filmski trik, uloga glazbe u filmu).

Ucenik razvija filmsku pismenost.

slicica iz filma Bijeg

63



Motivacija

Volite li gledati igrane filmove? Koji je vas omiljeni filmski zanr - akcijski, romanti¢ni,
horor, znanstveno-fantasticni...?

Odredite zanr filma Bijeg.

Projekcija
https://www.youtube.com/watch?v=ifXW53NAO-8

Dozivljaji uCenika
Ucenici iznose dojmove o filmu. Prema odgovorima ucenika razgovara se o napetosti,

akciji, elementima horora u filmu.

Zasto volite gledati horor filmove, filmove strave?

Interpretacija filma

Prisjetite se kojom scenom, kojim filmskim planom zapocinje film, gdje je mjesto radnje,
sto likovi rade?

Pocetak filma dogada se u parku, total plan. Troje djece ljulja se na ljuljatkama, jedan je naslonjen
na ljuljacku i slusa glazbu na slusalicama, dvojica sjede na klupi i listaju strip.

Kako zapocinje zaplet?

Jedan od likova predlaze igru skrivaca i broji kod stabla, a ostali traze mjesto za skrivanje.
Tko je glavni lik? U kojem se neobi¢nom prostoru nasao? Sto ga je uplasilo?

Djecak u bijeloj majici nasao se u dvoristu s napustenim bunarom. Ugledao je duha.
Kojim je filmskim planom prikazan strah glavnog lika?

Krupnim i detalj planom - uplaseno lice, razrogacene, u strahu Sirom otvorene oci.

Kojim su filmskim izrazajnim sredstvima naglaseni elementi horor filma?

Napeta glazba, detalj planovi - oci, ruke, koraci osobe koja prati glavni lik, ubrzano i jako kucanje
srca glavnog lika.

slicica iz filma Bijeg

slitica iz filma Bijeg


https://www.youtube.com/watch?v=ifXW53NAO-8

Opisite kadrove, sekvence (niz kadrova povezanih mjestom i vremenom, zaokruzena radnja) u
kojima do izrazaja dolazi filmski trik? Kako su ti trikovi nastali?

Glavni lik se skriva unutar bunara i preko njegove ruke s vanjske strane prelazi ruka duha, dje-
vojka-duh prolazi kroz djecaka i nestaje u zidu. Trikovi su nastali u montazi lijepljenjem kadrova
jednog preko drugoga.

Koji su originalni dijelovi scenografije primorskog gradica bitni za temu filma?

Napusteno dvoriste, bunar, Zeljezne reSetke, kamene stube odli¢na su prirodna scenografija za
pojavljivanje duha mlade djevojke koji proganja glavnog junaka.

Protumacite svojim rijecima kraj filma?

Glavni lik dolazi do stabla i spasava se: ,Pik, spas za mene!” | ponovno ugleda lik mlade djevojke
koja prolazi i gleda ga. Zazmiri i nada se da ¢e djevojka nestati kad ponovno otvori oci!
Prokomentirajte glumu mladih glumaca. Koji vam se lik najvise svidio i zasto?

Rasprava prema odgovorima ucenika.

Gluma je umjetnost uprizorenja lika kroz izgled, ponasanje i govor. Glumac se prilagodava izgledu
lika Sminkom, kostimom ili promjenama u drZanju tijela. Glumac treba prikazati i ponasanje lika,
osobnost, emocije - mora se uzivjeti u lik kako bi ga uvjerljivo prikazao gledateljima.

Navedite nekoliko obiljezja horor filma.

Radnja se odvija u starim i napustenim dvoristima, kuéama, dvorcima. Cesta je pojava duhova,
¢udovista, natprirodnih bi¢a. Atmosfera je klju¢na za stvaranje osje¢aja straha pa se koriste tamne
boje, neobi¢ni zvukovi i napeta glazba kako bi gledatelji bili u napetosti.

Vrednovanje 1

Navedite tri klju¢na pojma vezana uz
igrani film koja ste naucili ili utvrdili
ili ponovili gledajuci film Bijeg. 3

Izborni zadatak

Snimi svoj kratki igrani film mobitelom prema vlastitoj ideji.

Obrati pozornost na korake u nastanku filma.

1. Svoju originalnu ideju pretoci u sinopis ili kratak sadrzaj filma, tri-Cetiri reCenice.

2. Zatim napisi scenoslijed ili scenarij u kojem su sadrzane sve scene mjesta radnje
i dijalozi izmedu likova.

3. Prije snimanja odaberi filmsku ekipu, glumce, uvjezbajte scene i napravi plan
snimanja po danima i lokacijama.

4. 3-2-1!Snimaj! (Ponovi nekoliko puta pojedinu scenu dok ne budes
zadovoljan/zadovoljna snimljenim.)

5. Pregledaj snimljeno i montiraj u nekom od besplatnih programa koji nudi
tvoj mobilni uredaj. Dodaj napetu glazbu i zvukove!

6. Organiziraj premijeru putem drustvenih mreza ili u razredu.
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Strah

igrani film
2002.
59 O”

Radionica dokumentarnog filma na 3. Skoli medijske kulture, Varazdin, 2002.
Voditelj radionice: Zoran Tadi¢
Struéni suradnici: Vedran Samanovi¢, Ema Cari¢

Polaznici: Jere Grui¢, lvan Ivanovi¢, Marin Japec, Ksenija Kancijan, Gordana Knez,
Marija Markezi¢, Marija Radocaj, Boris Simeoni, Vjekoslav Vrbeti¢, Vjekoslav Znika

Producentica: Vera Robi¢-Skarica

sli¢ica iz filma Strah



Sinopsis

Turistkinja dolazi u galeriju razgledati izloZbu i proSetati se oko jezera. Osje¢a nelagodu
jer joj se Cini da je neprestano prati isti muskarac. Nakon kratkog predaha na terasi
kafi¢a ulazi u automobil i odlazi s osmijehom. No, ...

Obrada igranog filma u predmetnoj nastavi
(5. - 8. razred)

Predmetno podrug¢je

C. Kultura i mediji
OSHJC5.3./0SHJC6.3./0SHJC7.3./0SHJC83.
Ucenik posjecuje kulturne dogadaje u fizitkome i virtualnome okruzju.

Jezi¢no-komunikacijsko podrucje
0S HJ A.7.1. U¢enik razgovara primjenjujuéi vjestine razgovora u skupini.
0S HJ A.8.1. U¢enik govori i razgovara i sudjeluje u raspravi.

Umjetnicko podrucje
OS LK A53./0SLKA6.3./0S LKA.7.3./ 0S LK A.8.3. Utenik se u vlastitome radu
koristi tehni¢kim i izrazajnim mogu¢nostima novomedijskih tehnologija.

Uporaba informacijske i komunikacijske tehnologije

D.3.1. Ucenik se izrazava kreativno sluzeci se primjerenom tehnologijom za stvaranje
ideja i razvijanje planova te primjenjuje razlic¢ite nacine poticanja kreativnosti.

D.3.3. Ucenik stvara nove uratke i ideje sloZenije strukture.

Odgojno-obrazovni ishodi

Ucenik iznosi dojmove o filmu.

Ucenik izrazava vlastito misljenje i sudjeluje u raspravi.

Ucenik opisuje ponasanje likova u razli¢itim scenama.

Ucenik prepoznaje igrani film kao filmski rod.

Ucenik uocava i definira obiljezja igranog filma s elementima trilera (napetost i
neizvjesnost, neocekivani obrati, uloga otvorenog zavrsetka u filmu, dramati¢na ironija,
emocije likova).

Ucenik razvija filmsku pismenost.
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Motivacija

Kako biste objasnili izreku U strahu su velike oci?
Opisite kako ste se osjecali u situacijama kad ste imali velike oc¢i.
Kad se jako bojimo, skloni smo preuvelicavanju problema.

Kojim biste filmskim rodom predstavili temu straha - igranim, dokumentarnim,
animiranim ili eksperimentalnim? Objasnite.

Nakon gledanja odredite kojem filmskom rodu pripada film Strah i zasto ima
takav naslov.

Projekcija
https://vimeo.com/showcase/3995490?video=170455429

Dozivljaji ucenika

Ucenici iznose dojmove o temi, likovima, napetosti i iznenadenjima koja donosi film.
Prepoznaju igrani film kao filmski rod u kojem uloge igraju, tumace glumci.

Naslov Strah povezan je s temom i osje¢ajem straha glavne junakinje.

U ljudskoj je prirodi uvijek prisutan strah od nepoznatog kad ne znamo $to nas

ocekuje, slijedi li nas netko. Nesigurni smo i upladeni, to je logi¢no uvjetovano
ponasanje.

Interpretacija filma

Kakvim je slovima napisan naslov filma? Sto se takvim oblikom slova sugerira?
Takav oblik razlivenih slova sugerira osjecaj straha ili nelagode koji su prisutni u filmu.
Kojim je zvu¢nim efektima naglasena dramaticnost u prvom kadru filma?

Naglasena je zvukom kocenja automobila koji u brzini ulazi na parkiraliste i napetom, tjeskobnom
glazbenom temom koja se pojavljuje kad i naslov. Tada i glavni lik izlazi iz automobila.

U stvaranju osjecaja nesigurnosti, napetosti i nelagode, najbolji su saveznici zvuk, glazba i slika.
Bez njih film ne bi postigao Zeljeni efekt - izazivanje osjecaja straha kod gledatelja.

Tko je glavni lik u filmu? Sto radi na poéetku filma?
Glavni lik je mlada zena, turistkinja. Sjedi na terasi kafi¢a i ispija kavu.
Kada glavni lik osjeti nelagodu, napetost?

Turistkinja na izlozbi fotografira slike i primjecuje cudnog muskarca s nao¢alama koji ju uporno
gleda iz kuta galerije. Kad se okrenula, muskarca vise nije bilo. Nesigurno se ogleda oko sebe, sama
je u praznoj galeriji.


https://vimeo.com/showcase/3995490?video=170455429

Zasto se osjecala nelagodno dok je Setala oko jezera?

Turistkinja je Cula korake iza sebe, kao da ju netko slijedi dok
hoda $ljun¢anim puteljkom. Osvrée se, no nikoga nema. Malo
kasnije kroz granje ugleda ribi¢a koji nalikuje na muskarca
koji je u nju zurio u galeriji. | ovaj muskarac nosi naocale, a
lice mu je djelomicno skriveno kapuljacom.

Sto se dogodilo tijekom susreta s trka¢ima u sumi?

Nakon prolaska grupe, posljednji se trkac¢ s nabijenom kapulja-
¢om okrenuo prema turistkinji.

Uznemirila se - to je isti muskarac! Ubrzanim se korakom, vra- icica iz filma Strah
tila na terasu kafica.

Prepricajte scenu koja se dogodila na terasi. Zasto se turistkinja nasmijala?

Sjela je za stol i uzdahnula. Stigao je konobar. Za¢udeno ga je pogledala i nasmijala se. Tajanstveni
¢ovjeka s izlozbe, ribic¢ i trka¢ zapravo sli¢e konobaru. Shvatila je da je umislila da je netko proga-
nja i slijedi. Odahnula je jer je njezin strah bio neopravdan.

U sljedec¢em kadru dolazi do jos jednog preokreta. Turistkinja ulazi u automobil, sjeda i bezbrizno
se vozi, smijesi se. Sto vide gledatelji, a ona ne vidi?

Na zadnjem se sjedistu, iza nje, iz lezeceg u sjedeci polozaj podiZe onaj isti tajanstveni ¢ovjek u
kabanici ribi¢a s kapuljatom. | on se smijesi.

Jeste li ocekivali takav kraj? Mozemo li pretpostaviti
sto se dogada dok se automobil udaljava, a istovreme-
no se vrti odjavna $pica filma?

Sto se dalje dogodilo? Nastavak razgovora prema
odgovorima ucenika.

MoZemo samo nagadati $to ¢e se dogoditi s
junakinjom dok s njom putuje s nepozvani putnik.

Dvosmisleni zavrSetak u filmovima moze se shvatiti na
vise nacina - je li ono $to gledamo stvarnost ili privid
maste glavnog lika?

Otvoreni ili dvosmisleni zavrsetak filma ne daje jasan i ko-

sligica iz filma Strah

nacan odgovor. Gledatelju ostaje prostor za razmisljanje,

zamisljanje i razli¢ita tumacenja.

Takav se zavrsetak naziva i dramati¢cnom ironijom jer gledatelj zna viSe no $to znaju likovi u filmu.
Gledatelji i nakon odjavne Spice mogu razmisljati i raspravljati o daljnjoj sudbini likova.

Opisite negativca - covjeka koji slijedi turistkinju?

One je tajanstven, djeluje iz sjene, inteligentan je, uspjesno zavarava glavni lik slijedeci turistkinju
na raznim lokacijama - u galeriji, Sumi, automobilu.

Negativac ili antagonist svojim postupcima stvara napetost, stalna je prijetnja glavnom liku. Bez
njega nema pravog trilera.
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Kojim se filmskim planovima iskazuju emocije likova u filmu?

Krupni planovi koji prikazuju glavu i lice protagonista klju¢ni su u napetim filmovima jer omogucu-
ju prenosenje emocija i napetosti medu likovima. U krupnim planovima turistkinje vidimo strah u
njezinim oc¢ima, gr¢ na licu, znojenje, uzdahe, nelagodu.

U tim napetim kadrovima i gledatelji se povezuju s likom, osjecaju pritisak i o¢ekuju $to ¢e se do-
goditi u sljedecoj sceni.

Radnja se u filmu brzo premjesta s lokacije na lokaciju - npr. iz galerije u Sumu, iz Sume na terasu
kafica. Kako se zove taj stilski postupak u kojem se namjerno preskace neki dio radnje?

To je elipsa ili namjerni izostanak odredenog dogadaja ili stvarnog vremena u filmu kako bi se
ubrzao tempo i zadrzao fokus na postupcima glavnog lika.

Elipsa je filmski rez koji skrac¢uje filmsko vrijeme i pojacava atmosferu, doprinosi dinamicnijem
pripovijedanju.

U filmu je samo jedan dijalog izmedu likova. Zasto je bitna ta dijaloska scena, koji se preokret
dogodio?

Izvolite!

Konjak, molim, dupli!

Nakon vrlo kratkog dijaloga izmedu turistkinje i konobara slijedi prividno olak$anje za protagoni-
sticu. Vise ne osjeca nelagodu, nasmijesila se. Konobar nije prijetnja, pogrijesila je, umislila da ju je
netko njemu izgledom slican, slijedio.

Preokret (ili twist) u trileru ima vaznu ulogu jer trenutak iznenadne promjene mijenja i gledateljevo
razumijevanje dogadaja, likova ili situacije.

Kakvom je kamerom prikazano ono sto vidi glavni lik - subjektivhom ili objektivnom?
Subjektivnom.

Koja je uloga subjektivnih kadrova u ovom filmu?

Takvi kadrovi pojacavaju napetost i gledatelja uvode u iskustvo glavnog lika. Gledatelj vidi ono $to
vidi turistkinja, suosjec¢a s njom.

Kamera u gornjem rakursu pratila je turistkinju dok prolazi Sumom. Taj subjektivni kadar oponasa
pogled negativca i pojacava strah i neizvjesnost.

Definirajte svojim rije¢ima triler kao jedan od Zanrova igranog filma. Koja su osnovna obiljezja
trilera?

Triler karakterizira napetost i neizvjesnost. Likovi se suocavaju sa strahom. Zavrsetak je napet s
iznenaduju¢im obratom. Otvoreni zavrsetak ostavlja gledatelju prostor za vlastitu interpretaciju
razrjeSenja situacije u kojoj se lik nasao.



Vrednovanje

LISTIC ZA SAMOVREDNOVANJE
Oznaci tvrdnje s kojima se slazes.

Da Djelomicno Ne

Zadovoljan sam svojom aktivno$¢u na satu.

Razlikujem subjektivni i objektivni kadar.

Mogu uotiti elipsu kao izrazajno sredstvo u filmu.

Prepoznajem obiljezja trilera kao filmskog Zanra.

Izborni zadatak

Napisi sinopsis, kratak sadrzaj, za nastavak filma - Strah 2.

Mozes$ dodati nove likove, novu lokaciju, promijeniti zanr filma (triler u komediju)...
prepusti se svojoj masti.

sligica iz filma Strah
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